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Walter G. Andrews and Irene Markoff, "Osmanli Imparatorlugu Ideoloji’sinde Siir, Sanat
ve Grup Anlayisi[Felsefesi]," Edebiyat1 (1987), pp. 28-69.

Osmanli Imparatorlugu’nun yiiksek-kiiltiir sanatmi, 6zellikle de.seckin kiiltiirel
ve sosyal smiflarin giiri olan divan siirini kugatan en problemli konulardan birisi, divan
siirinin i¢inde yer aldift genis sosyal kosullarla iligkisi sorunudur. Ileride
agiklayacagimiz bir ¢cok sebepden dolayi, devrimei Tiirk nesli ve onlardan etkilenen
yabanci arastirmacilar, geleneksel wiiksek-Kiiltiirin bir¢ok kavramini, toplumun somut ? ke

gerceklerinden tamamiyle yabancilagmig olarak gordiiler. Toplumun bu gergekleri, %
onlarm hayatlar1 boyunca, ekonomik, sosyal, ve politik etkilesimin yeni sekillerini S

benimseme siirecindeydi. Bu bakis acis1, devrimin bagarili bir sekilde sonuglanmasindan

¢ok sonra da sasitacak derecede direngliydi. Agikca goriiliiyor ki, insanlarin gergek )
faaliyetlerinin dayatmalarindan uzak kalmis, kusursuz derecede estetik, dekoratif, ya da 57 rq‘
ben-merkezli bir sanat %inﬂmnsmdlr. Osmanli seckinlerinin belli bagli edebi 'fmm;95\°

tiirlerinin, toplumun tiim smniflarinin yagama bicimlerine esasli gekilde etki eden davranig
ve yorumlari yansitmasi da ayn1 gekilde lmkans1zdnl AncarL ?)smanh toplumunun e ymstﬁhmm&[
‘___—/ sAly p
temel kav1am1a11 hala, Osmanli edebiyati ‘ggl_g_eg‘imadece akilcr degil, ayn1 zamand
kesin yan51fnas1ym1§ gibi analiz edilip, yorumlaniyor ve anlatilt 01@3'/ BE%*E lUr'ao‘ﬁ-
Fot\ e 3 ErepalBc bim (ar glanmID
dogru olsaydl insanoglunun tecriibelerinde benzeri olmayacakti. J "‘}&h Jc#oé_(
@-l-a’j—l-al-m bu sekilde gelismesinin birkag benzer sebebi vardir. Bu sebeplerin en alfe “J

Seolinler [igpmate
onernhleunden biri de, Osmanli )micsekiim.r.edeblyatl ve diger sanatlar hakkindaki
lagyesstosssmen frsal ety

? eserlerip. seyrek ve zaman zaman izole dogalaridir. Ancak bunun da otesinde, agikca

anlagilryor ki, Osmanli edebiyati, ¢ok dar bir dairenin digindaki aragtirmacilarin ilgisini
gekebilecek sekilde sunulmamistir. Osmanli kiiltiirli ¢aligmalarinda bu dar goriise bir
‘paen)."za@r, ve bu tarz sanat ve onun sosyal igerigi arasindaki iligkiye nasil yaklagilmasi
gerektiginin bir gostergesi olarak, biz konuyu ideolojik fonksiyonlari agisindan
incelemeyi tercih ettik.

Ideoloji nosyonu konuSunda bir takim zorluklar vardir. Bu zorluklar, ideoloji

nosyonunun, nosyon anlay1§11mzdan bilyiik 01anda ‘sorumlu olan Karl Marx In iitegsk
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~ ideoloji belli bir toplumda 1nsanla11n 31ya31 ekonom1k materyal gergekleri >

o
diinya lizerine -ma@nt-lksal bir fikir s,end-n’ Bu kollektif hgon (va da yanhg algilama) o

toplum igindeki bir siifin ¢ikarlarmi korur ve $pikadg sonunda o sinifa fayda saglayan



ekonomik iligkiler sisteminin saglikli igleyigini destekler. ideoloji, sadece destekledigi
ekonomik sistem degisip, bir onceki sistemin somut gergeklifi seffaf oldugu ve
iliizyonun maskesi diistiigii zaman ideoloji olarak tanmabilir. Bu ﬁ’éj\d‘gya kadar, ideoloji
"diinyanin igleyigi"nin dogru anlayis1 olarak kabul edili;efd-u. Dolayistyla, ideoloji
sahasi, diinyay:1 yorumlayan ve bu yorumu sanat, edebiyat, din, felsefe hukuk ve sosyal
normlar seklinde ifade edipv'}?harekete gegiren kiiltiiriin biitiin yonlerinini kapsar.

Dogal olarak, eski bir siyasi ve ekonomik rejim farkli bir %ﬁgmna yikildiginda,
gozden diigmilg sistemi destekleyen ideolojinin unsurlarina kargi belli bir diigmanlik
dogar. Marksist ideoloji nosyonunun problemli ydnlerinden birisi ideolojinin kendisini
bir geytan ve hatta pek-edrcrbir seytan olarak karakterize eden bu diismanlik hakkindaki
genellestirmesidir. Bir toplumun anlamli/yorumsal aktivitelerinin elimine edilebilecegi
ya da onemli materyalist ekonomik aktiviteler kargisinda tamamen seffaf hale getirilerek
degistirilebilecegi ve sapt_u'lhmg sonugsal goriiglerin rasyonel ve esitlik¢i bir diizen
yaratacag1 diislincesi Marksizmin titopik tarafmim énemli bir kismidir.

Im::?deoloji hakkindaki deger yargilarmi ya da itopik bir goriisii kabul
etmeden (}f%?&rr@%gn‘)}%ﬂaa bir sekilde kaale almadan) Marksist ideoloji kavramim
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kabul etmek smkansiz gériinmelktedic. Sunu belirtecek kadar ileri gidilebilir ki; Marx’in

yorumladig: tarihin delili, ideolojik boyutun toplumun verimli ¢alismasmin gerekli ve
ayrilmaz bir pargast oldugunu gosterir. Aslinda, kavrami bu kadar degerli yapan, sadece
ideoloji sahasindaki faaliyetlerin 6neminin altini ¢izmesi degil, aym zamanda
faaliyetlerin ideal materyal gergeklik igindeki ontolojik statii sorununu da tirnak igine
almasi ya da bir késeye ayirmasidir. Biitiin bunlar, faaliytlere belirgin ve kat: bir sosyal
yapida ve diger insan aktiviteleri ile anlagilir bir diizen iligkisi iginde, fakat dogruluk ve
yanhghig i¢in fazla tasalanmadan algmn olgulari olarak muamele etmemizi saglayarak
yapar.

Eger asil sorunsal 'noktamlza, yani Osmanli yiiksek-kiiltiiriiniin kendi sosyal
yapisiyla olan iligkisine donersek, ideolojik boyutu baglaminda incelenirse, ondokuzuncu
ytizy1l sonu ve yirminci yiizyilin baginda yasamis birgok Tiirk entellektiielinin bu kiiltiire
karg1 diigmanca bir tavir aldiklar agik¢a anlasilir.® Geleneksel styasi-ekonomik sistemin
gergeklikleri gorece olarak seffaf olmuglardi; empirik gergekligin kendisi de radikal ve
belli ki yararli bir degisim siir%cindeydi, ve geemigin ideolojisi modasi gegmis bir

diizenin destekgisi olarak canlandmlmigh. "Diinyanmn gergekleri” olarak kabul
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Sevgili, asigin /mistigin birlesmeyi arzuladigi -ﬂai?a:gm temsil ederkeny-sarhog ofmak,
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Casﬂ gergege geeit veren duygusal / sezgisel algi sekillerine inanma in,
comlerm torhl W craTorion
mantigin, ve bu dinyanin kurallarmin kayb olmasmin isaretidir.

Bu tarz geleneksel iligkiler bir ¢ok yerde daha tartigilmistir, ve biz burada kendimizi
siirin belli bagli sembollerinin, iyice anlagilmig dini igerikleri oldugunu belirtmekle
siirlayacagiz.

Bl/j b far—

En~6nemdi kompartmanin ve onun grubunun bakig agisindan, ilk Gi¢ beyitde bahge
toplantis1 temas1 devam eder. Kompartman, alansal bir varlik olarak bahce ile, ve
toplumsal bir varlik olarak da agik ("ben," "benim"), sevgili ("sen," "senin"), ve grupla

tuﬂrb
("those of loveliness and: sweet wit") 1hntllenu Kompartman fikri toplumsal rnanamyla
son iki beyitte giiglendirilir. ‘Bu b?’lﬂel d-&eli—elaq.a.k grubun digmdakiler hmadlr

/
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é;%l the know" olanlarin aksine) "niiktedan olmayanlar" ve sevgiliye ' ulagamayanlaf "

Waeker #bae.) Disarisinin ve digardakilerin varligi, kompartman/ 6zel bahgenin anlamim giiglendirir ve

aynt zamanda da daha genig olan "digerleri" toplulugunun i¢ind alanan grupla )
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ir cok gazelde oldugu gibi, ca kompaltmarfl

birlikte birincil 14 aratir

u gazeldeki tems11 §ekl1 diger
Jelar tace. b@ﬁmﬁ@ , merkezub'lhgl 1§1ndedn Bu tarzin bigimsel bir
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ozelligidir ki; her beyit bir biitiin climle i¢inde bir biitiin diisiince tagir. Bunun 6tesinde,
bu §iir¢de birtakim bagka gruplagmalar da vardir. Birinci beyit sevgiliye ovgiidiir; ikinci
ve liglincii beyitler "agk acis1" beyitleri, ya da bagka bir deyigle "ah" beyitleridir (Arapga

fn,n

elif ya da "a"nin sekli gibi sinedeki siyriklar ve ha harfine ya da "h"ye benzeyen kirik bir

kap, bunlarin birlesimi "ah"1 olusturur ki; bu da "act ve kederden i¢ g¢ekmenin”
ifadesidir). Dérdiincii ve besinci beyitler agkdan anlamayan ve ona deger vermeyenler
hakkindadir.

Basgka bir agidan, birinci, 1l<1nc1 V? ug‘(un% beyitler bahge/toplant: satirlaridir, 28
el

ahge kompartmanina e osan té)plantl sarap, gil cardagi, birinci beyitte tatli su,
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aige, ve Uclinclide de karanfil ile betimlene}) faaliyetlerine
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odaklanirlar. Bu o6rnekde, redlfﬂW ohgar kelimesiadedir. Bu

kelimenin iki anlami vardur: "(bir §512Me) benzemek," ve "okgsamak." Birinci ikinci ve

tgtincll beyitlerde kelime "benzemek" (ilk beyitin birinci misrasinda iki anlamli olarak
kullanilsa da: dudaklar ayn1 zamnda sarap baldagmf’ ok§uy01 da olabilir) anlamlyla dort

ve begde ise agik¢a "oksamak" anlamiyla kullanilmustir.
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diizenli bir 6zelligidir. Bu gdzlemin ortaya ¢ikarttigi mukayese goklugu, bu ¢alismanin
diginda tutulacaktir.

Aslinda, bu ¢alismada 6nem daha az olmak {izere kompartmanlar ve merkez
birliklerinin igaret olarak betimlemesine ve daha ¢ok da belli bir kiiltiiriin bu isaretlere
yiikledigi igeriklere verilecektir. Igaret ve igerik, ve isaretleyen ve isaretleyici arasindaki
farkin akilda tutulmas: 6nemlidir. Ciinkii, ikisi arasindaki fark ne belirli ne de digsal
olmayacaktir. Isareti belli bashi bir igerikle yakindan tammlamak.{l{‘i\r'r';i‘tli bir gegit
sembolizmin MM Yaratabilir ki bu da sonugta, iletmeye caligtigimiz anlayisi
yanlig bir sekilde temsil eder.

Bir kompartmana uygulanabilen en genel, ve dolayisiyla en az bilgi veren, sosyal

icerik bazi kurallara bagl bir grubu ya da toplulugu kapsayan, iceren ve bir anlamda

tamimlayandir. Icerik nosyonumuzu genisletirsek, grubun/to;%{ulugun dogas1 ve igleyisi
eTeb ppo0 (IR

daha kesinlestirilecektir. Ayni prensiple; merkez birligigjmerkezdeki grubun bakis
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agisindan hareket elengruplarin arasindakiilisk lell,zn algalan seviyelerini
. vt e Wik ol el Bk o
haritalar. Osmanl kiiltiiriinde kompartman ve merkez birliginin temsilleri ya gok grafikli

olup sadece isarete yogunlagma ya da isarete verilen anlama yogunlasip gok sozel ve

davranigsal olma egilimindedir. Igerik ya da anlam, ozellikle bu isaretlerin énemi

h ald(n\%%i yorumlarimizin kaginilmaz bir parcasidir, dolayistyla oldukga sdzel bir drnekle
bagla Mzeverm. Onaltine: yuzyll Osmanli sairi Hayreti’nin gazeli igerigin, biitiin

klasik lirik geleneginde goriilen baz noktalarmi sergiler.

Gazel’

Birgok siirde oldugu gibi bu 6rnegin de igerigi hakkinda sdylenecek ¢ok fazla sey
var. Fakat, biz kendimizi bu siirde, bu tarzin hemen hemen her giirinde bulabilecegimiz
ozellikler anlayigiyla birkag daha belirgin noktayla sinirlayacagiz.

L malatral MEahs qw_ac.t ;k‘(fﬂf'tqhﬁt) o )

Siirin ilk ¥ss-misras: "the gathering of loveliness” terimiyle grup fikrini verir.
Eglenmek i¢in bir araya gelmis 6zel insanlardan olugan bir grup, nosyonu Osmanli gazel
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siirinin ana temasidir. Toplant: yerinin bir bahge olmasi ve bu bahgenin "rose’bover o
sweet wit" terimyle ilintilenmesi de gelenegin tipik bir 6ze11igidir. Sadece bu 6zel
niiktedanlar ve miikemmel insanlar burada ¢igeklerin bir bahgede toplanmasi gibi
biraraya gelebilir. Ilk beyit sarap, sarhog e sevgili temalarini igerir ki; bunlarin

.. tasenen : : «
hepsmln—FmsUk dinin semboller sisteminde dogrudan ve geleneksel yansimalart vardir.
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getirilen mistik boyutun canlandirilmasimindan sonra ortaya ¢ikan bu diigmanlik gayet

dogal olabilir. Ancak, Osmanli gegmisinin ideolojik kavramu ile onun altinda yatan
sosyal gergekler, ki bir énceki bir sonrakinin bagariyla isleyigine yardim eder, arasindaki
organik ya da en azindan uyumlu bir iligkinin varlifinin  belirsizlesmesine izin
verilmemelidir.  Burada, sinirh bir sekilde incelemeyi istedigimiz igte bu iligkiler
alanidir.

Herhangi bir kiiltiirin ideolojik boyutu genig ve karmagik bir konudur. I¢inde
insan algisinin kendini, kosmos ve diinyaya kiyasla ya bir a1, ya davraniglar ya da
yorumlar olarak ifade ettigi gizemler tagir. Kiiltiiriin icinden bakildiginda, ideolojik
boyut, gergegin giysisiyle kapanir, _ve bdylece, tarihin bakis acis1 belirli bir sosyal
diizenle, k’ésn‘:i'i.%gglmh v?ggg}ll;o%‘@. .éinligkisini stirdiiriirken, o es zamanl ve gerekli
olarak gén’ilﬁ)){ Bu konuya baslarken, aragtirmamizin smirlarini, Osmanli seckinlerinin
edebiyati ve bu edebiyatin yansittig1 ideoloji iginde yer alan belli bir sembol setinin -eg-

vzamand analizi olarak belirledik. Bir ka¢ belirgin ornegin  kullanilmasiyla, bu
sembollerin ¢esitli araglarda nasil yorumlandiklarmi ve nasil dile getirildiklerini

. [ ! ﬂd¢! téd/ mt, 9/
gostermeye ¢aligacagiz. Son olarak da,@smanh topumfﬁf q(tﬁiaﬁ?ani temel

ideolojik terimlerin gostermek i¢in, seckinlerden siyasi, toplumsal ve
) ) / ,-oé—é‘u"’tlw‘u—n(. .. .. . o
ekonomik olarak uzak olan bir grubun - deginecegiz. Ideolojinin
konu olarak genisligini, ve hem disiplin ve hem de konu olarak uzmanlk alanimizin
sinirlarm: géz 6niine aliwsak, sonug bir indirim, ama umariz ki; gelecekteki karsilastirmali -
ve disiplinler arasi galigmalar i¢in aydinlatici ve iimid vaad edecek bir indirim olacaktr. W
Onceki galigmasinda, Andrews Osmanl gazelinin diizenleyici ya da bigim verici ,'V
- s g 9
elemanlarma deginmisti.* Bu makalede, Osmanh sanatinda siirekli olarak temsil edilen \2,\\1 -"\@‘
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ve Osmanli toplumunun ideolojik yamlgilariyla ilintili gazel aragtirmalarinin akla \le
¢
3

%etirdigi iki to;{;okl‘cijik diizeni aragtirmayi amagliyoruz. Diizenlemenin bu kurallar;
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ompartmanlagtirma? farkli ve her taraftan birbirine baglanmig hem ¢evreleyen hem de\/
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A akan %itelerin varhigl, v¢/inerkez birlig, .61"ece daha kii¢iik ve daha kisiye \V. \’ N
bipli ¢

6zel -alt—iimiteler olarak adlandirilacakir, .
Osmanl igerigiyle, sanatsal araglarin tiim usullerinde alisilmadik ve énemli bir seviyede Wi
yaygn oldugu ileri siiriilecektir. BurmrTagmen, bu }curallarm uygulanmas QY .
. Co ig(noe Sy WA V7 A\
. ne Osmanli sanatipa ne de Osmanli toﬁlumup-a‘%a 1 degildlir Eklemek §y o
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gerekir ki; bu kurallarin temsili, diger Islam kiltirlerinin, 6zellikle de Iran kiiltiiriiniin,
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Birinci ve ikinci beyitleri, biitiin dinl ¢agrigsimlariyla, hatasiz ve typal? bahgenin
bakis agisim temsil eder gormek de miimkiindiir. Ugiincii, dérdiincii ve besinci
beyitlerde ise acikga siradan seylerden bahs edilir: kirik bir kap (ii¢), gamurda oynayan
bir ¢ocuk (dort), ve bir tarak (bes).

Bu gruplamalarin (bir ve iki/ ii¢ ve dort/ bes, bir/ iki/ li¢ ve dort/ bes, bir/ iki ve
g/ dort/ beg) bir diger, ve belki de daha az rastlanir bir 6zelligi de orta satirin (liglincii
beyitin) merkezde oldugu simetrik bir yogunlasma gdstermeleridir. Igerik agismdan,
kural tamamiyla tersten isler. Soyle ki; birinci beyit sevgiliyle temasa (yani onun
dudaklarini bir sarap gibi igmeye, onun sézlerini duymaya) isaret eder, ve besinci beyit
sevgiliyle temasa gecememekten bahs eder; ikinci beyit sevgilinin amag olarak yer aldig1
eksiksiz bir bah¢ede ¢ekilen agk acisi hakkindadir, dordiincii beyit ise hedef olarak pis bir
kazang ile kirin i¢inde keder hissedilmeden duyulan akils1z zevk hakkindadir.

Her bir siirin edebi analizini sunarken karsilasilan en 6nemli sorunlardan biri,
sonucun bir taraftan aci verecek kadar agik ve diger tarafdan da ger¢eklik payimin
giiliingliik derecesinde az olmasidir. Bu 6zellikle, her bir 6rnekde daha uzun bir
hikayenin sadece kii¢iik bir kismini duymus izlenimiyle, uzmanlarin kii¢lik arkadag
grubunun digindaki herkesi terk eden, yiliksek-kiiltiir Osmanlt siiri ig¢in gegerlidir. Bu
ka¢inilmaz bir izlenimdir, ¢linkii aslinda gergegin kesin bir temsilidir. Her Osmanli
gazeli ¢cogunlukla, biiyiik oranda biitiinlesmis ve iligkili gazel gelenegi iginde geligmis,
isaretler ve igerik sistemine dayanir. Aym gekilde, analiz tekniklerinin kendileribelli
bagl kurallarin ve her siirin disindaki tecriibelerden dogan odak noktalarinin segilmesine
dayanir: en olgusal analizler bile bdyle bir yaklagimin degeri hakkindaki on-a-priori?
iddialara dayanir. Dolayisiyla, yukarida incelenen siirsel Ornegin igerigini organize
ederken neden kompartmalagtirma ve merkez birligine odaklandiimizi daha iyi
aciklamak i¢in, hem siirsel gelenegin hem de bu gelenegin i¢inde yasadig1 yapmin bazi
ozelliklerine bakmak iizere bir silire geriye donecegiz. Bunu yaparken, birincil
amacimizi, yani sanatin yorumlanmasive sosyal olgularin arasindaki etkilesimin,
Osmanl kiiltiirel yapisindaki bazi énemli ideolojik kurallar1 a¢iklamakta nasil yardime1
oldugunu gostermeyi, basariyla yerine getirmeyi iimid ediyoruz.

Siirsel gelenegin igerigini baglangig noktas: olarak ele alirsak, 6zellikle 6nemli

goriilen birgok tema ya da konuyu tanimlamak ve tarif etmek olasidir.



Grup: giirin focal kompartmanmin birincil igerigini tarif eden karakterlerden
olugur. Bunlar tipik olarak yakm arkadaslardir, ve birbirlerine sevgi ile baghdirlar. Ozel
bir sekilde yorumlanan (agagida daha detayl agiklayacagimiz), siirli bir 6zel faaliyetler
setinin digina ¢ikmazlar, 6zel giysiler giyerler, ve 6zel bir lehge (mesela, divan siirine
Ozgii lisan) ile konugurlar.

Astk ve sevgili: grup i¢indeki birincil iligkidir. Asik, aci geken, yardim edilemez
Ve> giigsiiz olarak betimlenir. Sevgili giicii elinde tutan ve hem diinyevi y6netici hem de
[lahi gii¢ ile mecazi olarak ilintilendirilir.

Bahge: grubu ve grup davramglarini sinirlayan ve kapsayan kompartman. Ayrica,
bir ideali, doganin, gruba paralel, diizenli ve yorumlanmig gosgoriintiisiinii igerir.

Yorum: grup faaliyetinin 6nemli bir boyutu. Grup davranigi, grup iiyeleri
tarafindan bilinen 6zel bir kurallar seti dogrultusunda yorumlanir. Bu boyut agisi, siirde
dzgiin bir siirsel dil ile mimlenir, ve bu dil olduk¢a ima dolu ve sadece "in the know"
olanlarn etkileyebilen iki anlamli, ¢ok anlamlar ile doludur (mesela 6rnek siirdeki ah
beyitleri).  Grubun igindekiler tarafindan yapilan "yerinde" yorumun kargisinda,
digardakiler (rakipler, diigmanlar, dini fanatikler, cahil) tarafindan yapilan hatali yorum
vardir. Biyografi edebiyatinda, Hatali yorumun diigmanca noktalari, sair ig¢in sorun
yaratmak amaciyla, hatali yorumlanan ve yanlg bir sekilde mal edilen bildik nazim
hikayeler tarafindan yasalastirilir.’ Grup i¢i yorum, mistik dinin kurallarinin, sézde
seckin anlayigina dayanir.

Bu temalan aklimizda tutarak igerige odaklanmayi bir kenara birakip,
kompartman ve merkez birligi nosyonlarini vurguladig: goriilebilen grafik betimlemeler
konusuna donelim.

Kars: sayfadaki resimler, genel ve hatta tipik sanat ve zanaat eserlerinden
pargalardir.” Her 6rnekde, igerik, (dogal objelerin tanmnabilir betimlemeleri) kapsayan ya
da igerige zorla kabul ettirilen modeli vurgulamak igin kaldirilmigtir.

[lk iki 6rnekde (birinci ve ikinci resim), merkezi kompartman nosyonu oldukga
belirgindir ve merkezi bir siir gizgilerinin simetrisi ile giiglendirilir. Ugiincii, dérdiincii
ve beginci resimlerde, sinir ¢izgisinin kendisi, bireysel olarak gosterilen ve her biri smir
cizgili ve simetrik olup aymi zamanda da merkezi noktadan bakildiginda diger
komparmanlarla simetrik olmayan, tek tek ifade edilen kompartmanlar haline gelirken,

merkezi kompartmanin odag1 giderek daha az belirgin olmaya baglar. Ashinda, gelisme,



birinci ve ikinci resimlerdeki elemanlarin anlagilabilir diizenlemesinin {igiincii ve
dordiincii resimlerde giderek karmagik ve beginci resimde de son deerecede odaksiz ve
kaotik bir hal almasidir.

Ancak, bir siire i¢in yukarida tartigilan 6rnek gazelimize donersek, goriiliir ki,
siirin diizenleme ve ifadesi, gorsel sanatin bu oOrneklerinde gordiiklerimizle direk
paralellik saglar.® Her beyit tamam ve odaklanmis ve kendi i¢inde tutarhidir; baz1 beyit
gruplar1 birbiriyle agik bir sekilde iligkili ve simetrikdir; tiim bir merkez birligi duygusu
vardir.  Fakat, biitlin olarak bakildiginda odaksiz, sadece birbiriyle teget gegen
boliimlerden olusan ayri kompartmanlarin karmasasi olarak goriiliir. Dolayistyla birinci
ve ikinci resimler diizen olarak siir i¢indeki bir beyite ya da bir grup beyite benzerken,
gerikalan resimler, 6zellikle dort ve bes, gazellerin tiimiine benzer: yani bir gairin
okudugu sekilde goriiniirler.

Osmanlt s6zel ve gorsel sanatinin bu Karsilagtirmasinin amaci ikisinin de kaotik
ve odaksiz oldugu izleniminin mantiksalligni ileri siirmek degil, aslinda bu goriinen
diizensizligi diizenleyen, birlestiren ve sonunda da yorumlayan yapinmn tartigmasini
baglatmaktir. Yapi konusunu agmak i¢in, yukarida bahs edilen modellerin igerigine kisa
bir g6z atmamuza izin verin. Ilk iki resim, sirasiyla kakmali ve yaldizli bir kitap cildi, ve
onaltinc yiizyildan kalma bir Osmanli halisidir. Her birinde hem merkezi kompartman
hem de onun icinde yuvalandigi merkezi bir kompartmanlar ¢igek motifleriyle siisliidiir.

Kuran’dan stislemeli bir sayfa olan liglincii resimde, bilyiik merkezi dikdértgenin
ve alt ve istteki dikdortgenlerin igindeki madalyonlarin iginde metin vardir. Her
kompartmanin, diger biitiin bolimlerinde de ayrica ¢igek dekorasyonlar: vardir.

Bir caminin ufak bir kapist olan doérdiincii resimde, kapinin sagindaki ve
solundaki biiyiik seramik paneller, ve iist esigin lstiindeki tag gekilli panel, tipki her
panelin sinirlar1 gibi, gigeklerle siislenmistir.

Her bir kompartman igin yapilacak en basit ve en agik yorum onun, duvarlarla
cevrili ve belki de diger bahgelerde yuvalanan ya da bahgeler toplulugunun bir bahgesini
olugturan, bir bahgeyi temsil ettigidir. Bu bahgeler modele odaklanirken, siirsel bahge
olduk¢a fazla yorumlansa da, Onceki ile sonraki arasindaki iligki olduk¢a agik
goriilmektedir.

Besinci resim ortalama bir &rnektir. Iki Osmanh sehzadesinin (Sultan

Siileyman’mm ogullari: Bayezid ve Cihangir) slinnet térenlerini betimleyen minyatiirden



ahnmigtir. Bu 6rnekteki kompartmanlar, olduk¢a sikistirilmig ve kisaltilmig bir stilde
mimaridir. Belli bagli kompartmanlarin ¢ogu, ya bildik bir hareketi gerceklestirmeye ya
da faaliyeti seyretmeye yarayan figiirler igerir. Metin igeren iki kompartman vardir (sag
iist kosedeki kiigiik kare, ve alt taraftaki bliylik kompartmanin merkezindeki dikdortgene
kismen bitisik, digerine benzer bir kare). Diger 6rneklerde oldugu gibi, her kompartman
cigekli dekorlarla doludur ve geometrik ve ¢igekli smirlarla ayrilir.  Ancak, bu bir
minyatiir oldugu i¢in, diger daha kesin dekoratif drneklerden ¢ok daha fazla Sykiisel
igerigi vardir.

Ovykiisel igerigi ele alirsak, siirin bahge kompartmanina olan direk baglantilar ve
gondermeler agiga cikar. Yukari boliimiin hafif sagina dogru yerlestirilmis genis,
kubbeli dikdértgen, hemen solundaki agik alanda sehzadeler oldugu halde, Sultan’1 tagir.
Bu faaliyet izleyiciler tarafindan kusatilmigtir: kadimnlar tahtun sagindaki perdeli
dikdortgenden, kubbeli dikddrtgenin solundaki kapi araligindan, ve sol iist merkezdeki
kubbeli balkondan seyrederler. Resmin alt kismi eglenceyi temsil eder, sag alt kosedeki
kap1 araligindan izlenebilen, ve merkezdeki ¢egmenin etrafina yerlestirilmig bir grup
miizisyen vardir.

Ozel bir faaliyet icin bahgede, cicekler (cigekli dekorasyon) ve suyla (gesme)
birlikte toplanmis belirli bir grup (burada aile) nosyonu, tipik siirsel durumla paralellikler
gosterir. Minyatiirde, bu sahnenin giirsel yorumuna ek bir dekoratif dokunugla oldukg¢a
acik bir gekilde atifta bulunulmustur. Resmin tepesinde en iistteki yapinin gatitsinin
arkasindan izleyenler, bir dizi ¢ifte selvidir ve her ¢ift ¢igekli agaglarla sarmalanmigdir.
Bu siirin asik-sevgili iligkisine yapilan direk bir atiftir. Sevgili igin en fazla kullanilan
metaforlardan birisi de selvilerdir. Sekil olarak selvi, sevgilinin viicuduna benzer ve
hareket olarak da sevgilinin salina salina yiirliylisiine. Dolayisiyla, cifte selviler iki
sehzadeyi temsil etmektedir. Onlar, bu seremoninin, sevgilinin giirsel bah¢enin odak
noktas1 oldugu gibi, odak noktalaridir. Benzer bir sekilde, agiga atifta bulunan gigekli
agag gosterir ki; resimde gosterilen iligkinin duygusal igerigi sefkatdir ve sefkatin giirsel
muamelesinden dogan biitiin mistik-dinl yansimalar igerir.

Bu kisa ve veciz analizin birincil amaci, giir, resim, ve hali, elyazmalari, ve
mimari eserlerin dekorasyonu gibi farkli sanat formlarinda kullanilan form, igerik ve
dahas1 yorumun devamlilifini gostermektir.  Bir sonraki adim, bu devamhiligin,

Osmanlinmm kendi-imajinin daha genis agis1 icin ya da smirlan disindaki diinya ve
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biitiinleyici pargalarina kiyasla Osmanli Imparatorlugunun temel ideolojik pozisyonu igin
gerekli olup olmadigini incelemek olacaktir.

Siirsel/sanatsal modelin, olagan iligkiler diinyasina kadar nasil uzanabildigini
gormek igin, kisa bir siire beginci resimde gosterilen minyatiire doénelim. Tasvir
ettigimiz gibi, minyatiir, geleneksel sembolleri kullanarak, hanedanhk iginde giiclii ve
sevgi dolu bir iligkinin yasandigma dikkati ceker. Ancak, ek olarak ideal Osmanl
ailesini hatirlatan elemanlarin modellesmesi de s6z konusudur. Disi ve erkek elemanlar
belirli kompartmanlar tarafindan birbirlerinden ayrilmiglardir, disi elemanlar erkege ortak
merkezli bir smir saglarlar. Erkek kompartmaninda, baba, ogullar tarafindan smirlanms
kendi 6zel onurlu yerindedir. Ayni gekilde, erkek kompartmani halk eglenceleri ve halk
katilimi i¢in agilirken, kadinlar bu kompartmandan ya mesafe ya da kapi ve perdelerle
ayrilir. Boylece, minyatiiriin ‘imgeleme’si, giirin i¢inde yer alan ‘imgeleme’ yorumuna
dogru geriye uzanmakla kalmaz, ayni zamanda sanat soyutlamalari ile ¢ogunlukla ilintili
sosyal iligkilerin 6tesindekilere dogru disart uzanir.

Ideolojik bir bakis agist ile sanatsal ifade etmenin arasindaki iliski en iyi gazefin
igeriginden baglayarak goriiliir. Daha Once de tasvir ettigimiz gibi, siirin odak noktasi,
icinde derin ve sevgi dolu bir duygu ile birbirne bagh ve davraniglarinin ortak yorumuna
sahip bir grup barindiran bahge olarak ifade edilen bir kompartmandir. Temel iligkilerin

baz1 6nemli noktalar1 agsagidaki gibi diagrama dokiilebilir:




digardakiler

grup i¢indekiler

cogulculuk  birlik doga [ doga Il

yorumlama

hatali yorumlama

Bu diagram; grup i¢indekilerin dogast ve kendi-imajini ve grup dayanigmasi ile
karakterize edilen kompartmanini, ilahi gii¢ ve insanlarin mistik birligine odaklanmays,
grup faaliyetinin (dogru) ahlaki yorumunu, ve diizenli, rahatlatici, ve gruba 6zgii ahlaki
ve kozmik yorumla uyum i¢inde olan dogal bir diizenegi temsil eder. Grubun igine
yuvalandigi daha genis bir alan, birincil kompartmanla direk olarak c¢atigir. Birincil
kompartmanin iiyeleri grupla ayni heyecanlari paylagmazlar, grubun faaliyetlerini ve
motiflerini hatali yorumlarlar, glinlik hayatin tesadiifi ve ¢ogulcu faaliyetlerine
odaklanirlar, ve doganin kati ve tehlikeli goriiniiglerine baglhdirlar.

Siir ayrica, birincil gruba ve onu ¢evreleyen daha biiyiik ve kapsamli gruplara
gerekli siyasi diizeni kasd eder. Grubun i¢inde, sevgili, giicli elinde tutandir; duygusal
igerik ve grup faaliyetlerinin yorumu sevgiliyle ilintili olarak tanimlanir ve diizene
koyulur. Siirdeki sevgili, liderleri ¢agrigtiran terimlerle (sah, padigah, sultan) tanimlanir,
ve yayilmaci mistik yorumlar sayesinde kesin, ilahi yoneticiye baglanir. Boylece, bir
sonraki daha biiyiik alanlar i¢in gili¢ odaklar1 olan lider serileri ortaya ¢ikmugtir: gahsi
alan (grup icindekilerin alani) i¢in sevgili, yerel alan i¢cin Osmanli sultani, evrensel alan
icin ilahi giic. Dolayisiyla, birincil grup-i¢indekiler/digardakiler merkez birliginin
diagramina gore, gegici lider, grup digindakilerin, ¢ogulculgun, hatali yorumlamanin ve

diisman doganmn yeraldigi alani diizene koymakla sorumludur. Osmanlh resmi, bu



alanlarin herbirinde, kendi igini goéren liderlerin grafik Ornekleri ile doludur. Av
sahneleri, lideri vahsi doga diizeneginde tehlikeli hayvanlar1 maglup ederken; savas
sahneleri sorun yaratan grup digindakileri, 6zellikle de ilahi diizeni hatali yorumlayanlari
feth ederken; ve festival sahneleri ¢esitli meslek gruplarinin temsillerini sessiz bir gekilde
seyrederken resm eder.” Bu nakiglarin herbiri, siirdeki sevgili-lider iligkisi igeriginde,
lideri, Imparatorlugu olusturan cesitli gruplari kapsayan grup-igindekilerin doldurdugu
bahcedeki sevgili olarak gdsterir.

Aslinda, Osmanli Imparatorlugu, baslangicindan beri, azmnlik gruplarm
imparatorfugu olmustur. Imparatorlugun tebaasi, Zenciler, Araplar, Slavlar, Rumlar,
Arnavutlar, Kiirtler, Armeniler, Iranlilar, ve Tiirk asiretleri gibi etnik ve irk gruplarini ve
Yahudiler, Zorastriyanlar, ¢esitli ogreti ve tarikate baglh Hiristiyanlari, ve Miisliiman
tolpum i¢inde yeralan ¢ok sayida azinhigi: cesitli tarikatlerin dervisleri, farklr ogretilere
baglh Siiler, ve digerlerini, icerir. Eger bu resme, bir de simniflara gére bdliinme, ve
mesleklere gore ¢ok farkli ve miiessese haline getirilmis boliinmeler eklenirse, goriiliir
ki; herkes o ya da bu sekilde bir Osmanli azinlik grubuna aittir.

Yakin Dogu ve Avrupa’da Osmanlilar tarafindan kontrol edilen topraklardaki
etnik, kiiltiirel ve dini ¢esitliligi gbz Oniine alirsak, azinliklarin fazlalig1 gsagirtict olmaz.
Bu duruma, Osmanlilar tarafindan gosterilen bagarili adaptasyon dikkate degerdir.
Osmanl tarihinde 6zellikle devletin kendini tehlikede hissettigi zamanlarda azmliklara
ve faaliyetlerine uygulanan baski Ornekleri olsa da, genelde ve onbesinci yiizyildan
yirminci yiizyila kadarki dénemde, Imparatorluk igindeki gesitli gruplar Siinni
Miisliiman bir Tiirk devletinin semsiyesi altinda goreceli olarak barig ve uyum icinde
birlikte yasamayr basarmiglardir. Bu siire iginde, devlet ne catigan motivasyonlar ve
hayat sekilleri yiliziinden yikilmig, ne de goriiniirde bir homojenlik yaratmak igin agiri
giic harcamigtir. Aksine, Osmanli hiikiimdarlarinin kontrolii altinda, gruplarin ¢oguna,
kendi Dbireysel hayat sekillerini saglayip, ifade etmek icin olduk¢a genig
olanaklar/leeway? saglanmistir. Osmanli Imparatorlugu, bizim Kuzey Amerika
fantazimizin modelindeki erime potast degildir. Her azinlik elemani, onun iginde
geleneksel Islami kiiltiiriin et suyuna batirilir, buna ragmen, herbiri bu tencerede kendi
karakter ve tadin1 tagir.'

[mparatorlugun seckin, yiiksek-kiiltiir siir ve sanati igindeki agiklar ve sevgililer

grubu ve yiiksek-kiiltiir ile ya ¢ok az ya da hic bir iligkisi olamayan ger¢ek sosyal gruplar
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arasinda anlamli paraleller ¢izilebilirligi fikri, olduk¢a inanilmaz goériilebilir. Ancak,
eger kompartmanlastirma ve merkez birligi nosyonlari, énerebilecegimiz gibi, Osmanl
kiiltiiriintin ideolojik temellerinin pargalar1 ise, kiiltiiriin her kisminda, seckinden genele,
soyutdan somuta, diizen olarak benzer gekillerle gosterilmeliler. Kendi delilimizin
faaliyet alanini genigletmek ve ¢oktan sunulmus olan delil {izerine yeni bir bakig agisi
getirmek icin, yliksek-kiiltiir sanatinin ciddi ve kibirli goriisiinden uzaklasip, kisaca
popiiler mizahin bir 6rnegini, ve detayli olarak da ger¢ek bir Osmanl grubunun 6rnegini
incelemeliyiz.

Mizahin ve popiiler eglence anlayisinin bir 6rnegi olan, gélge oyunu tiyatrosu
bilyiik olasilikla onyedinci yiizyilda, Osmanlilarin M.S. 1517°de feth ettigi, Misir’dan
Tiirkiye’ye getirilmistir. Go6lge oyununun, Tiirkiye’deki gelisiminin ilk safhalar
hakkimnda pek fazla bilgimiz yoktur. Ciinkii, bu oyun yazili bir metnin olmadig1 popiiler
bir tarzdir. Ancak, oyunun varligindan, ve onaltinci ylizyildan yirminci yiizyila kadar
halk festivallerinde ve kahvehanelerde en ¢ok bagvurulan eglence sekli oldugundan bahs
eden kaynaklar vardr."

Kendi analizimizi geligtirdigimiz, metinsel materyaller oldukc¢a sonralari, geg
ondokuzuncu ve erken yirminci ylizyillarda ortaya 911<1h1§t1r. Dolayisiyla, geleneksel
Osmanli kiiltiirliniin degisiklik ve dagilma tarafindan kugatildigi bir dénemi temsil
ederler. Sonug olarak, Osmanli goriisii, gegmige oranla daha elestirel ve sikilgandi. Bu
durum sayesinde, Osmanli sosyal organizasyonunun arkasindaki bazi kurallar daha
onceki eserlere oranla daha agik bir gsekilde goze carpar.

En onemli karakteri (Bir Tirk serserisi, niiktecisi, ve bazen de kiilhanbeyi)
Karagoz’iin adiyla anilan Tirk gdlge oyunu, arkasina mum yerlestirilen perde ile ortiilii
ylikseltilmig platform ¢ikintisi olan bir sahnede oynanir. Kukla ustasi, birkag, diiz, deri
kuklayi, mumlarin arkasindan, kuklalarin viiciindaki delilere gegirilmis ¢ubuklar
yardimiyla idare eder. Ayrica her boliim icin kendi sesini kullanur.

Karagoz tiyatrosu konusuna ve onun tarihine ¢ok fazla deginmeyecegiz, ancak
dramanin bu g¢alismanmn konusuyla iligkisi olan noktalar1 aydinlatacagiz. Yukarida
inceledigimiz sanat eserleri, birincil, grup-i¢ci kompartmanin bakis agisina dayanirken,
Karagoz disardakilerin bakig agisini temsil eder. Oyunun dekoru ¢ok cgesitli grup
kimlikleri tasiyan sasirtict derecede muhtelif insanlarin oturdugu bir mahalledir. Bu

mahallede, zengin, egitimli, fakir, haysiyetsiz, sakat insanlar, Ermeniler, Yahudiler,
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koyliiler, Lazlar, Arnavutlar, Rumlar, Avrupalilar, Iranllar, ve Araplar oturur. Osmanlt
sehir hayati bakimindan, mahalle, birincil grubu yakindan ¢evreleyen ortak merkezli
kompartmandir. Bu kompartmanin ig¢inde, her farkli ve dahili-gériinglii grup diger
gruplarin iiyeleri ile omuz omuz yasar, her biri digsal bir halk ylizii gelistirmigtir, ve her
biri bir halk lehgesi ile iletigim kurmaya zorlayan durumlarin i¢ine siiriiklenmiglerdir.
Bir ¢ok yonden, Karag6z, genellikle ve aligkanlikla grup-icindekilerin odagiyla yasayan
gruplar arasindaki halk etkilesiminin gereksinimlerinden ortaya ¢ikan sorunlara hicivli
bir bakis acis1 olarak goriilebilir.

Kendi digindakilerin bakis agisiyla, Karag6éz oyunlari, tam da grup-i¢indekilerin
kimliklerinin temelini olugturan 6zel dil, davranig ve yorumlar: alaya alir gériilebilir. Bu
ne yiiksek-kiiltiir, ne de diigiik kagistir.

Tipik bir oyun, egitimli (ya da yari-egitimli) seckinleri temsil eden, klasik
ustillerden birinde sarki s6yleyen ve oyunun 6nemli karakterlerinden biri olan Hacivat’la
baglar. Sarki genellikle, bir agk lirigidir ve belirgin mistik-dini ifadeler tagir. Sarkiyi,
grup icindekilerin klasik gelenege olan tiim odaginini davet eden bir gazein ezberden
okunmasi takip eder. Bu perde gazelmin en tipik Srnegi agsagidaki gibidir:'2

ok

[Bu beyitte, sair, siirdeki grup-i¢i insanlari her zamanki kiyafetleri ig¢inde
mistikler olarak, ve "people of discernment" ve "those of wisdom" terimleri ile tanitir.
Burada visdom? ve discernment?, hakikatin saptiilnig ve giiliing yiiziiniin arkasindaki
gercegi gérme becerisini gosterir. Platonik magra gibi, diinya, bizim de gdrdiigiimiiz
sekliyle bu diinya sadece kozmik golge sahnesinin perdesine yansiyan bir golgedir.
Sadece grup-i¢cindeki mistikler olaylar1 oldugu gibi gorebilirler. ]

Kok ok

[Burada, sair mumdan (bu ayrica gélgeyi yapan muma da bir atiftir), "keyif," ve
sevgiliye heyecanla baglanmaktan bahs ederek dikkatimizi, eglenceye, grup-igindekilerin
dini térenine, ¢eker. Mistik sahis, sezgili ve duygusal bir bakigla goren, ve gdlge oyunu
gibi varliklarin giiliing dig imajlarint hor géren "person of the heart" ile temsil edilir.]

ok

[Bu, belirsiz bir yapida geleneksel motiflere sayisiz géndermeler yapan oldukca

tipik bir gazel satiridir. Bir bakima, bizim grup-i¢i eglencesi resmimizi tamamlar.

Bahge-kompartmani yerlegimi, "giil dudakli?" ile ima edilir, ayni kisi, hem sevgiliyi hem
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de sarap dagiticisini temsil eder, bu arada agik; biilbiil, bah¢enin bir sakini, ve giile agik
olarak temsil edilir. Ancak, geleneksel imajlarin konsantrasyonu, perdeyi grup-igi
yorumuna baglamak i¢in de kullanilir. Giil dudakli? da mum ateginin perde arkasindaki
imaj1 olabilir. Bu kizil imaj ayni zamanda, "biilbiiliin gézii" ile de kargilagtirilir. Bu,
bezin? iistiine basilan ¢ok bilinen bir modelin ismidir, ve sahnenin kendisine bir
gondermedir. Ayrica, Kirmizi garap doldurulan, ve kivrilmig camdan yapilan bir ¢esit
kadehin ismidir, ve sarap dagiticisi temasini hatirlatir. ]
Kk k

[Son iki satir, hiikiimdara destegi ilan etmek ve Ilahi giigden onun hiikiimdarlig
icin haywr dua istemek amaciyla yazilmigtir.  Bir bakima, bu satirlar grup-ici
kompartmanin  sevgilisinden, disarinin, oyunun faaliyetinin yer aldigi halk
kompartmaninin sevgilisi olan, sultana bir gegig yaratir. Siir biitliniiyle, koruyucu
yorumda bir alistirma olarak goriilebilir. Oyuncu in-the-know? grubunu ¢agrigtirarak,
egitimlinin ve gii¢liiniin, oyunun ahlaki olarak kabul edilebilir, mistik yorumunu aklinda
tutmasini garantiler.]

Ancak, geleneksel imgelemeye, yiiksek ruhani iligkilere, dile, edebiyata, ve
seckinlerin ugrasilara géndermeler, sadece, sahneyi tiim sosyal binay1 alaya alan, oyuna
hazirlar. Bu dramalar tarafindan temsil edilen mizahin sekli hakkinda bazi fikirleri ifade
etmek icin, assagidaki cevirilerde, Tiirk¢e cinaslar, yanlig telaffuzlar ve agagilamalar
Amerikan-Ingilizcesindeki anakronik karsiliklar: ile yer degistirilmis ve bdylece biiyiik
serbestiyet kazanilmistir.

Hacivat yiiksek-edebiyattan alintt yaptiktan hemen sonra,sik sik bir arkadas ve

grup-ici toplantisi arzusunu geleneksel edebi terimlerle dile getirir.

Bu bendinize, bu hakir duaciniza eli yiizii yunmusg, elfazi
diizgiin, sozii sohbeti tatli bir fasih-iil lisan yar-1 vefa-giar
olsa, geliverse su meydan-1 plir-sefidya, Arabi bilse, Farisi
bilse, bir az fenn-i siir u musikiye asind olsa o sdylese
bendeniz dinlese, bendeniz séylesem o dinlese, oturan
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Bu noktada, asil karakter, Karagdz ortaya ¢ikar ve bu iddiali/yiiksekten atip tutan

komgusunun konugmasina cevap verir.

Yirili gidi anacigizini sallayip siyirdigim! Etrafi tekerlek,

ortast sivri, idare fitilli kiyafetli kerata! Ldhana kafali,

pancar suratli, pirasa biyikli, sivri sakalli, seytandan akilh

herif seni! Benden ne istersin acaba? Gelirsin kapimin

Oniine, her aksam giiriilti patirdi! Hi¢ demezsin ki:

Karagéz beyefendi gazete miistakla buyuruyor, orman mu

nazar-1 tetkikden geciriyor, siitlii kahvesini mi igiyor,

yoksa kahvaltini ekil veya tenaviil buyuruyor? Demez yal!

Biktim usandum bu heriften, dostlar
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Hacivatin istegine, cevap verilir fakat ironik bir mizah ile. Nezaketi ile alay eden,

kiiltiir dolu s6zlerini katl eden ve huysuzca her séyledigini yanlig yorumlayan bir arkadas

bulur. Hacivat ozir diler:

Hacivat: (Perdeye gelir) Karagéz kusurumu affet!

Karagoz: Affetsem yine yaparsin.

H.
K.
H.
K.
H.
K.
H.
K.

Hiddetini teskin et!

Keskin ettigim i¢in bagirtyorum ya!

Artik gegsin hiddetin!

Gecti Hacivad!

Sormak ay1p olmasin amma, sen nereden ¢iktin?
Ayiptir, Hacivad!

Neden?

Neden diye soruyorsun! Simdi sana anamin karninda ne

var ne yok onu mu sdyliyeyim?

H.

sormuyorum! Simdi nereden ¢iktin diyorum.

Ah canim, ben sana ananin karnindan ¢iktigini
15
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Oyun bu gekilde devam eder. Her dialog asagi yukar ayni modeli takip eder.

Karag6z, daimi grup disi, bir ya da bir diger grubun temsilcisiyle, tam da grup-ici

kimligin dig yiizii olan o&zelliklere: lisan, mesgale, adetler, vb., saldirarak, eglenir.

Mesela, yerli bir Arab’a rastlar:

K.

(Perdeye gelir) Vay, Haci Kandil! Sefa geldin!

Arap: Ulaq, sen qimsin?

K.
A.
K.

Sen beni bilmedin mi?
Hayr, bilmadi.

Ben sizin hemseriniz olan Haci Samandiranin

sutbiraderi!

A.

K.

> NN PR

Aywa.

Aywa’dan da ver on paralik!

Sen bizim Takhtagal’ada gelirdi?
Aywa.

Siz de aulad’ Arabdan misiniz?
Evet, ben de evdeki ¢oraptanim.
Siz de gahwa benim gibi gok iser?

Evveli igerdim amma, sonra anam gotimi yakti, simdi
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isemem.

Burada, mizahin hedefi Arab’in aksani, dinselligi (biitiin Araplar hacidir), kabile

halkindan olmasi, ve torensel icecek olaran kahveye agkidir. Asagidaki diyalogda,

Karagéz, bir Rum’la kargilagtifinda, her zamanki gibi bir bagkastymis gibi davranarak, o

grubun lisaninin kullanimiyla alay eder.

Frenk: Kalispera kiriye!

K.

Aksam sabah gétimii ye!

F. Aksamim hayr olsun!

K.

Kel kafana martilar konsun!

F. Ben buraya geldim deldim amma ne itsun?

K.

Onu ben ne bileyim ne i¢in geldigini?



F. Ena gramatikoz etelo.
K. "Var mi etyemegi lezzetli?" diyor. Ulan etin yiiziini
goren var m1?
Hacivat: (Icerden) Karagdz, "bir yazic1 isterim" diyor.
K. Ben yazic1 sinyor.
F: Puni harti?
K. "Koskoca mart1" diyor.
H. "Hani kagidin?" diyor.
K. Iste, sinyor Sikinti!
F. Bravo, bravo! Puni kondili?
K. Ben kirmadim, sinyor kandili.
. Kalem soruyor.
. Iste kalem.

. Puni melani?

H
K
F
K. "Gordiin mii yilan1?" Gérmedim yilani.
H. "Hani murekkebin?" diyor.

K. Iste, sinyor!

F. Bravo! Grapsi!

K. Eyi hamsi, amma, yok.

H. "Yaz!" diyor, bagla yazmaga!

F. Yaz, yaz!

K. Kig, kgt

Tabii ki, gélge tiyatrosu bu kisa drneklerin gosterdiginden ¢ok daha zengin bir
konudur. Bu makaledeki tek amacimiz, Osmanlilarin gruplara ve grup kimligine karsi
tutumlarini irdeleyen, Karagdz dramalarina has siirli sayida ozelligi secmektir. Ilk
olarak, dramalar klasik, yiiksek-kiiltiiriin edebi gelenegi ve yansittigi grubun modeline
hatasiz gondermelerle baglar. Bu gdéndermeler, Hacivat karakteriyle canli tutulur.
Ikincisi, dramalarin temel bigimsel temasi, geleneksel grup-icinin karakterlerine kars: gift
tarafli zithkdir. Grup-icinin sevecen iligkiler, 6zel bir mevki, 6zel bir lisan, 6zel
ayinlestirilimis davranig, ve mistik birligine dayanan bir yorumla isaretlendigi yerlerde,

Karagdz tiyatrosu, (sevgi ve arkadaglik yerine) kizginlik ve aldatmaya, kamu alanina,
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kaba, umumi, ve ¢ogunlukla scatological/mizahi? bir dile, ahlaki olarak ayiplanan ve
onceden tahmin edilemeyen davraniga, kamu alaninda hayatin ¢ogulculuguna odaklanur.
Dolayisiyla, Karagéz, olumsuzlukla grup i¢inin-kurallarini tanimlayabildigi dereceye
kadar, yiksek-kiiltiir gelenegini de direk olarak yansitir goriilebilir. Yiiksek gelenegin
ideolojik giiciiniin ben-merkezli ve 6zel komparmanlarin pozitif sosyal ve psikolojik
degerlerini vurgular goriindiigii yerlerde, eglenceli dramalar (Karagdz, Orta Oyunu)
grubun digindaki kamu hayatinin ortak merkezli alanmimn i¢indeki hayatin negatif ve
tehlikeli noktalarini vurgular. Eger, diga vurumcu kiiltirel araglarda gegerli olan
davraniglar aslinda genisge biitiin topluma yansitilsaydi, sahislara, kendilerini birincil
kompartmandan daha biiyiik olan sosyal siniflar ve gruplarin ekonomik ve sosyal
¢ikarlar: ile tanimlamak icin ufak bir diirtii kalirdi, ve sonugsal kiigiik gruplar merkezi
devlet ile karsilagtirildiginda goéreceli olarak daha etkisiz olurdu.

Tartismasiz 6yle goriilityor ki; Osmanli devletinin biinyesi, herbiri kendi
tyelerinin birincil bagliliklarini kumanda eden, ¢ok sayida 6zel kompartmanin ya da
grup-i¢inin varligini tasdik eder. Millet sistemi, bu kuralin acik¢a resmi bir kabulidiir,
fakat, yenigeri ocaklari, dervig tekkeleri, sanat loncalari, ve benzerler de aymi yaygin
tutumu yansitir goriniirler.”®  Ancak, bu ¢esit gruplanmalarin varligi Osmanli hayatnin
kacinilmaz gergekleri olsa bile, sosyal gergeklik ve artistik model arasindaki baglanti
daha az belirgindir. Dahasi, one siirebilecegimiz gibi, eger boyle bir baglant1 gercekten
var ise, bu bize Osmanli igeriginde sosyal, politik, ve kiiltiirel olgularin daha genig bir
alanin1 yorumlamak i¢in glichii bir araci kesinlikle saglar.

Artistik modelin, grubun olugsumu ve etkilegimi lizerinde anlamh etkileri olan,
ideolojik bir tutumu temsil ettifini gostermek i¢in, 6zel bir grubun, yiiksek-kiiltiir
seckinlerinden sosyal ve ekonémik hayat agisindan ve kiiltiir bakimmdan oldukga farkli
bir grubun, Alevilerin durumunu detayli olarak inceleyelim. Alevilere odaklanmamizin
sebebi, yiiksek-killtiir sanatinin ana temalarinin: mistitizm, gizlilik, disardakilerin
diismanligi, dinsel latitudinarianizm, ve benzerlerine dayanarak yapilan grup-igi,
sembolik davranig yorumunun, Osmanh devletinin ¢ikarlarina zararli oldugu gozlenen bir
grubun tutum ve davraniglarinda yansitildigini g6stermektir.

Aleviler heterodoks, Siilikle ilintili ve 6ncelikle Orta ve Dogu Anadolu ve bunun
yaninda Tekirdag ve Ege bolgesinde yasayan topluluklardir.'” Kutsal soylardan gelen

kutsal insanlar tarafindan yonetilirler, ve derviglerin Bektagi tarikatiyle laik taraftarlar
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olarak/lay adherent? baglantilidirlar. Aleviler kendi soylarmi, Orta Asya Tiirkmen,
gogebe agiretlerine kadar gotiiriirler. Bu agiretler, Sufizm seklindeki Islamiyetle ilk 6nce
Horasan’da (onbirden oniigiincii yiizyila kadar), ve daha sonra, Kalenderiler, Haydariler,
Abdal ve en sonunda Bektagi derviglerinin etkilerine teslim olduklari, Anadolu’da
tamgmuglardir.*® Bu radikal, kutsal insanlar, Tiirckmenleri kendi saman agiret adetlerini,
mistik Islamiyetin tarikatlarinde uygulanan dindarhgin dis formlarina adapte ederken
desteklediler.”’ Yeni bir kiiltiirel ortama gecis, liderlik rollerinin degisimiyle daha da
garantiye alindi. Miras yoluyla agiret lideri olanlar, yine miras yoluyla kutsal insanlar
(baba ya da dede) oldular, ve eski mistik segkinlerinin, yini asiret samanlarinin yerini
alarak topluluklarin sosyal ve ruhani hayatlarini denetlediler. Buna ragmen, ayinler
sirasindaki saz miizigi, ve ayin dansinin kugsal? hareketleri (sema) hala saman mirasinin
kendinden gegme tekniklerini hatirlatir.** Bagértiisiiz kadimlar gocebe gecmisi hatirlatir,
ve yaygin dervis- ve laik-taraftar toplulugunun patron azizi Haci Bektag’a ruhani sadakat,
atalarina tapinmaya olan giighi psikolojik baglilifi kuvvetlendirir. Ayrica, kendi
dillerinde mistik bir sekilde okunan siir, Orta Asya’daki Tiirkmen asiklarimn/ozanlarin?
musralar1 gibi, tarikatin degerlerini duyurmakta ve fikir ve uygulamalarimi korumakta
hala yararlidir.

Selguklulardan beri, Sufizm’de ifade edilen, mistik diinya goriisii, sadece
Tiirkmen topluluklarma degil, Tiirk toplumunun tim katmanlarina iglemistir. Merkezi
dini gelenegin, ciddi ve soyut entellektiiellesmesinin aksine ya da onun tamamlayicisi
olarak Sufizm, (¢cogunun degilse bile) bircok kisinin sahsilestirilmis ruhani klavuzluk
ihtiyaclarini, ve ¢ikis noktalarmin duygusal ifade ihtiyaglarim ayinde yiizeysellesme, ve
"azizlerin" aracilig1 yoluyla kargilamigtir. Ancak, Sufizmin Tiirk toplumsal ve Kkiiltiirel
hayatia olan derin etkisine ragmen, bazi Sufi topluluklarin yogun grup-i¢i odaklanmasi,
¢ogunlukla digardakiler tarafindan siiphe ve bazen de tam bir nefret ile kargilanir.

Alevilerin durumunda, karakterlerinin ve fikirlerinin olumsuz hatali yorumu,
sadece doktrinleri ve sosyal davraniglarini ¢evreleyen gizlilik ve gizeme bir cevap degil,
tarihsel siyasi kdklerden de ortaya ¢ikan bir durumdur.

Gogebe ekonomileri ve agiret kanunlari ile yagsayan Tiirkmenler, Osmanli
idaresinin merkezi siyaseti ile higbir zaman iyi ge¢inemediler”® Siinni Osmanlilar
tarafindan uygulanan baskilara bir tepki olarak, Tiirkmenler Erdebil geyhi Safi al-Din’in

heretik Islami mezhebi tarafindan 6gretilen Sii diinya gériisii ve doktrinlerinin birtakim



noktalarin1 onbesinci yiizyilin ikinci yarisinda benimsediler. Safi al-Din’in torunlarmdan
biri olan Ismail Iran’daki Safevi hanedaninin kurucusu oldu. Hata’i takma adiyla yazilar
da yazan karizmatik Ismail, sik kullanilan deyimlerle dinsi siitler yaratmistir. Bu siirler,
miiridleri tarafindan Anadolu ve Rumeli’ndeki Tiirkmenlere taginmis, ve Osmanlilar’a
karst ayaklanmalarma yardimer olmustur.®® Iste bu ayaklanmalar sirasinda, isyancl
gocebeler Ismail ve Safevileri desteklemek amaciyla oniki dilimli kirmizi sapkalar
giydikleri i¢in, onlara kizilbag ad1 verilmigtir. Kizilbag-Tiirkmenlerin Safevilerle iligkisi,
ozellikle I. Sultan Selim (1512-1520)’in hiikimdarlig1 déneminde Osmanlilar tarafindan
vahsi misillemelerle kargilanmigtir. Hatta, . Selim Dogu Anadolu Kizilbaglarina karsi
yluriittiigii merhametsiz tasfiye hareketi yliziinden "Yavuz" adiyla anilir olmu§'cur.25
Alevi grubunun genis geleneksel, tarihsel gecmigini anlattiktan sonra, gimdi empirik
gozlemlerden dogan birkag belli bagli inan¢ ve uygulama 6rnegine donelim. Alevilerin
bu inan¢ ve uygulamalar, yliksek-kiiltiire gonderme yapilarak gruplara sunulan ideoljik
model ile baglarin1 sergiler.

Yiksek-kiiltiir modeli, grubu tanimlayan bir 6zellikler seti yaratir goriinebilir.
Berraklik saglamak igin, belli bagh 6zellikleri dort boliime ayiracak, ve her bsliimiin
Alevilerin hayati i¢cindeki roliinii gésterecegiz.

1. Grup, daha genig topluluktan fiziksel ayrilik, 6zel iliskiler ve davranis kurallari,
gizlilik, ozel isaret ve sembollerin kullanimi yollariyla tecrit olmasi ile tanumlanir.
Yiiksek-edebiyatda, bu tecrit olug 6zel, kapali bahge kompartmani ile sembolize edilir.
Bu kompartmanda, bahgenin &geleri gergegin gizli ve mistik yorumunun igaretleri olarak
yorumlamrlar.Z(’

Alevilerin durumunda, yabanci lilkelerde ve Tiirkiye’de son yillardaki kéyden
kente goclerden once, dogu Anadolu’daki Alevi topluluklar (ve giiney ve giiney-dogu
Tiirkiye’deki yakindan alakali Tahtacilar) dig incelemelere kapali sikica ortiilii? koyler
olugturabilmiglerdir.?” Grup smurlari, mezhebe girmeyi, miras yoluyla gecen kutsallik
¢cizgisini izleyen kan bagiyla sinirlayarak olusturulmustur. Uyelik babadan ogula geger,
ve kimlik ana dili gibi dogal olarak dgretilir. Akrabalarla evlilige g6z yumulur; boganma
ve toplulugun digindakilerle evlilik kabul edilmez.

Alevilerin 6zel kural ve ahlak sistemleri dede’yi de icine alan dini hiyerarsi
tarafdan desteklenir. Dede, tiim dini torenleri, dogumlari, ve evlilkleri yoneten, ve aile

ici ve diger tartigmalar1 ¢ézmek i¢in adli giicli olan ruhani liderdir. Asistanlar1 kendisine



ritiiel toplantilarda yardim eder. AMiirsid, Dede’nin zaman zaman ziyaret ettigi daha
biiyiik ve merkezi ayni olan yiiz ya da daha fazla kéyiin gruplagmasi ile olugmus ocagin
dini lideridir.

Ayni sekilde, grup dayamigmasini devam ettirmekte, topluluga adaylart kabul
toreni (zkrar verme), aym yastaki erkek ciftler arasinda imgesel kandagligin torenle
kurulmasi (musahiplik), ve en son olarak da inanglar ve idare i¢in konulan kurallarin cem
adryla anilan yillik trenlerde yenilenmesi oldukea faydalidir.®® Biitiin bu mekanizmalar,
grubun igsel yapisimi ahlaki kodlarmn ihlalini engelleyen kontrol ve denge sistemi
yaratarak, kuvvetlendirir.

Kirsal bélgelerde, Alevi topluluklar cami ve ezan sesinin olmayisi, ve basi agik
kadinlarin &zgilirce erkeklerin arasina karigmasiyla digerlerinden ayrilirlar.  Erkekler
kalin, giir ve sarkik biyiklariyla farkedilirler. Bu biyik sekli bir yanda gizliligin sembolii
seklinde yorumlanmken, diger yandan da imam Ali’nin isminin Arapga kaligrafi
harflerindeki fizyonomik temsilcisi olarak da yorumlanir.® Tek eslilik her zaman ¢ok
eslilige tercih edilir. Genelde, Ramazan boyunca degil, Hiiseyin’in Kerbela’da sehit
edilmesini hatirlamak amaciyla Muharrem ayinda, 12 imami da sembolize ederek 12 giin
(Iran’da tutlan 10 giin orucun aksine) orug tutlur. Hac Mekke yerine Kerbela’ya yapilir,
ve azizlerin tiirbeleri mesela Haci Bektag’in tiirbesi Kirgehir sehrinde ayni isimli
kasabada yer almaktadir.

Aleviler arasmdaki grup-ici iletisim, imanim, dostum, sultanim, erenler gibi hitap
terimlerini igerir. Erenler digindaki terimlerin hepsi, sevgiliyi anlatmak i¢in yiiksek ve
alcak siirsel geleneklerde siklikla kullanihr. Erenler ise grup-i¢i liyelerini anlatmak icin
siirde kullanilan bir terimdir. [letisim harcketleri sag elin sol gogiis iizerine dayanarak,
ruhani kanbagi, saygi ve ortak inaniglarin kabul edildigini imgeleyen mistik selami
kapsar. Ayrica, sosyal toplantilarda tarikat iiyeleri birbirleriyle kadeh tokustururlar,
boylece, yine akrabalik ruhu temasmi bir sembolii olarak, bardaklar birbirine
degdiginde bagparmaklarin etli kisymlar1 kisa bir an i¢in birbirine siirtiiniir. Ozel
iletisimin biitiin bu alanlart grup dayanigmasini, yakin duygusal baglihgi, ve yorumu
ozellikle de bu tarz iligskilerin mistik yorumunu irdeler.

2. Yiiksek-kiiltiirel modelde, grubun yerlestigi genis toplumsal merkez birligi;
tehlikeli, diismanca ve grup davranisini hatali yorumlamaya egimli goriiliir. Siirde, daha

once de gordiiglimiiz gibi grup-ici, mistik toplanma roliinii adapte eder, ve digardaki



degisik gruplar tarafindan: ortodoks dini bagnazlar, diismanlar, ve digerleri tarafindan,
sarhog, ahlaksiz, dinsiz terimleriyle saldirtya ugrar.

Aleviler ig¢in, digardakilerin dﬁémanllgl; gercekte saglam bir temelle kendi
mitoslarmmn bir noktasidir. Devlete karsi yapilan ayaklanmalar yiiziinden dogan siyasi
siiphenin yaninda, kabul edilmis ahlaki ve sosyal pratiklerden sapmig olduklar1 igin
disanidakiler tarafindan da Aleviler hakkinda bir mitoloji ortaya yaratilmigtir. Aleviler
hakkindaki mitler, etkisi hala bugiin bile devam eden karaliyic: etiketler ve nitelemeler
icine hapsolmustur. Mesela, Aleviler diigiik ahlakli, ayyas, giinliik namazlarmni kilmakta,
oru¢ tutmakta gevsek davranan ve Mekke’ye hac icin gitmeyen Allaha saygisizlar olarak
adlandirilirlar. Genel agagilamalarin bir kagt s6yledir; Aleviler kadinlari aldatirlar, ¢iinkii
kadinlar1 ahlaksiz ayinlere katilmaya ikna ederler, ve bu ayinler sirasinda dans eder, sarki
soyler, icki icerler ve cinsel arzularma yenik diigerler; ayrica cinsel iligkiden sonra
gerekli abdessti almadiklari icin duayr kirleten, pis insanlar olarak ve devletin
guvenligini tehlikeye diisiirmek i¢in giirdhlar: kigkirtan ve kafa tutan insanlar olarak da
tasvir edilirler. Aleviler hakkindaki ¢ogu suglama ahlaki diiriistliikleri ve mum séndiiren
deyiminde saklanan olumsuz anlamlar karmagasi hakkindadir. Bu deyimin anlam
onaltinct yiizyilda yazilmig bir eserde Ozetlenir: "Bir kizilbagin evinde sazli cem
toplantis1  vardi. Mumlar1  sondiirdiiler, ve sonra herkes digerinin esiyle
uyumaya/yatmaya/agk yapmaya? baglad."*°

3. Yiiksek-kiiltiirin grup-i¢i kendini ruhani olarak dogru olani (Sufi ya da mistik)
Yyorumu sahiplenmig, ve disarmnin diismanligindan daha toleransli olarak goriir.

Yiiksek-kiiltiir siiri, grup-i¢i davranigi, Ilahi emirlerin gercek anlamlar
hakkindaki uygun yorum ve bilginin dnceliginde 1srar ederek, savunur. Bu geg¢miste
Alevi asiklar1 tarafindan yagatilan ve bugiin de devam eden popiiler dervig gelenegi ile
paralellik gosterir. Mesela, onii¢iincil yiizyilda yagamig ve tekke siir okulunun kurucusu
ve basaril: temsilcisi, bir gair ve mistik olan Yunus Emre soyle der:

Bana namaz kilmaz diyen, ben kiluram namazimi

Kilur isem kilmaz isem ol Hak biliir niyazimi

Hak’dan artik kimse bilmez, kdafir miisliiman kimdtriir

. B 3]
Ben kiluram namazimi Hak gecirdiyse nazimi
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Dolayisiyla, namaz digardakilerin, ilahiyat¢ilar, ve benzerlerinin sorunu degil,
inanan kigiyle Allah arasindadir. Ondérdiincii yiizyilda yagsamig bir Bektasi dervisi,

Kaygusuz Abdal, heteredoks gruplarin kendilerine has 6zelliklerini séyle savunur:

Ben calarim tanbura
Giyinirim tennure
Hak ¢eragin uyara

Bu sakali kirkarim

Var mi1 bunda bir hatam
Gayr1 goniilden atam
Cok mu gelir bir tutam

Bu sakali kirkarim>?

Alevi térenlerinin onemli bir boliimii olan miizik, geleneksel ulema tarafindan
ozellikle dini aktiviteler baglaminda kiiflirlii olarak algilanir. Onsekizinci yiizyil sairi
Dertli’nin hikayesi bu duruma bir 6rnekdir. Dertli, Beypazar1 kadis1 tarafindan miizikle
ugrastig1 i¢in azarlanir, ve kadi "Sazini kirip at! Onu ¢alman yasaklandi, ¢iinkii i¢inde
seytan var!" der. Sair de g0yle cevap verir:

Telli sazdir bunu ada
Ne ayet dinler ne kadi
Bunu ¢alan anlar kendi

Seytan bunun neresinde

Venedik’ten gelir teli
Ardi¢ agacinddan kolu
Be Allah’in sersem kulu

Seytan bunun neresinde

Abdest alsan aldin demez
Namaz kilsan kildin demez

Kadi gibi haram yemez
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Seytan bunun neresinde

Dut agacindan teknesi
Kiristen bagli perdesi
Be hey insanin teresi

Seytan bunun neresinde™

Toleransli ve kapsaml bir bakig acisi, Osmanli sufizminin genel bir 6zelligidir,
ve yiiksek-kiiltiirlin giirsel modelinde, sair ve grup-i¢i tarafindan adapte edilen dervis
rollerinin goriis noktasindan yansitilir. Siirde, ruhani gergegin dogru yorumunu temsil
edenlerin aksine grup-i¢inin diigmanlari olan digardakiler, bagnaz ve toleranssiz insanlar
olarak tasvir edilirler.

Sufizme olan giiclii baglarini koruyan Aleviler, kendilerini genelde ruhsal olarak
toleransli, ve dinin diger ifade gekillerine agik olarak goriirler. Dort kutsal kitap ve ilahi
sozlerin gonderildigi dort peygamber biiyiik saygi goriir: Musa’nin Tevrati, Davud’un
Kitab-1 Mukaddes’i, Isa’nin Incil’i, ve Muhammed’in Kur’an’t. Yirminci yiizyilda
yasay1p cok sevilen ve saygi duyulan Alevi agiklaindan biri olmusg, 4mi Veysel, Alevi
toleransini s6yle ifade eder:

Kur’ana bak, Incil’e bak
Dort kitabin dordii de hak
Hakir goriip irk ayirmak

Hakikatte yiiz karasi

Yezid", nedir ne kizilbag
Degilmiyiz hep bir kardeg
Bizi yakar bizim ateg

Séndiirmektir tek caresi**

" Yezid: Ali’nin oglu Hiiseyin’in sehit edilmesine sebep olan halifenin ismidir, ve, nasil Siinniler aggagilayici
anlamiyla Kizilbag’t Aleviler i¢in kullaniyorsa, Yezid de ayn sekilde tiim Alevi olmayan Siinni Miisliimanlara
hitap i¢in kullanilir,



Yukaridaki 6rnegin de gosterdigi gibi, Aleviler tarafindan fistlenilen popiiler
gelenek digardakileri diisman, cahil, ve bagnaz olarak betimlerken, kendi ahlak, goériiniis
ve davraniglarini ruhani yasanin yiiksek diizeni ile uyumlu olarak resm eder.

Aleviler, Sufizmin yolunda daha da ilerleyerek, dogru ibadetin, digavurumcu halk
ayininin aksine, kigisel ve ig¢sel disipline ihtiya¢ duyduguna inanirlar. Disavurumcu
dindarligin pelerinini giymek, ve giinlitk toplu namazlara katilmak, ve hac i¢in Mekke’ye
gitmek sadece digsal iddialardir. Gergek arayis, Allah’in yakindan tecriibesi i¢indir.
Dolayisiyla, camiye gitmemek ayiplanacak bir davramis degildir, ¢iinkii Alevilerin Ilahi
giicle baglanti i¢in kendi yollar1 vardir. Bir kaynagin da acgikladig: gibi:

"Bizim toplantilarimiz evlerimizde olur. Biz burada ibadeti, Allah’a dualartmizi

ve Kuran’dan alintilart, kanbag ve iletisime odaklanan kendi duygusal, ruhani ve

hiimanist yaklagimimizla, ve bizim anladigimiz dilde mesajimiz: veren kelimeleri
kullanarak birlestiririz."®

Disardakiler arasindaki yaygin diigiincenin aksine, ahlaksiz cinsel davraniglar, ve
sarhoglugun Alevi ayin térenlerinde (ya da Alevi hayatmin herhangi bir béliimiinde) yeri
yoktur. Erkekleriyle dans eden ve 6zgiirce karigan, bagi acik kadmlarm katilima siiphesiz
ki grup disindaki tutucu Siinnilerin hatirinda ahlaksizlik goriintiilerini yaratmigir. Gergek
ise daha az heyecan vericidir. Basglar1 agik olmasma kargin, Alevi kadinlar1 gelenek
olarak bagértiisii takarlar, fakat bu tlirbandan daha ¢ok tipik bir koylii giysisidir. Aleviler
kadinlara esit muamele edilmesi gerektigini diigiiniirler, ve cinsiyetlerin karigiminin
birbirini tanimamaktan dogan tansiyon ve sehvetsel arzular1 azaltacagina inanirlar.
Ayinlere gelince, 6zel toplantilarda diizenlenirler ve kadinlar herzaman ya erkeklerin
karsisina ya da arkasinda toplu bir sekilde otururlar. Takim kii¢iik karma gruplar halinde
dans etmek i¢in ayaga kalkip, her dansc¢1 kendi yerini, geleneksel kareografiye gére ve
miistakil, derin konsantrasyon ile ve bedensel herhangi bir temas olmaksizin aldiginda,
sayginlik ve kendini dizginleme atmosferi ortama yayilir.

Alevi sarhoslufu mitinin arkasindaki gerceklik i¢inde ayni sey gecerlidir.
Aleviler, ickinin dini toplantilarda sik sik hazir bulunudugunu itiraf ederler. Ancak
izintityle agiklarlar ki; eger bir kigi bu ickiden igerse, bu sadece, Muhammed ve onun
cennete ¢ikigsindan 6nce "Kirklar Sofrasi"nda bir fiziimii kirk azizle paylagmasi anisma
yapilan sembolik bir harekettir. Cagdas bir dede, sosyal toplantilarda igmenin ayinlerde

igmekten tamamen farkli oldugnu sdylemis, ve ilave etmigtir ki; eger icki yasaklanmazsa,
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higkimse icki igmeyi ne gizlice arzulayacak, ne de diizenli bir gekilde ve ibadetin dogru
ruhuyla diizenlenen toplant: yapisinda icki i¢mek istegine teslim olacaktr.

Simdi, yorum alaninda, Alevilerin bazi baglica dini ve ahlaki durumlarim gézden
gecirmek zorunlulugu vardir. Bunlar grubun, kendi davramigma getirdigi bilingli ve
kabul edilmis temellerdir.

Aleviler inanirlarki; Allah birdir, ve Muhammed’e O’nun peygamberi oldugu ve
Kur’an’a O’nun 6gretisi oldugu i¢in saygt duyarlar. Ancak, Muhammed’in kuzeni ve
damad1 Ali’ye, ve peygamberin ailesine (ehl-i beyt): Ali, Fatma, Hasan ve Hiiseyin’e
saygl duyarlar. Bununla birlikte, tam zidd1 teberra (Ali’nin diigmanlarma diisman olmak)
olan fevella (Ali’nin dostlariyla dost olmak) kavramiyla ifade edilen oniki imam
siiliginin diger imamlart da ayni saygiy1 goriirler. Ali, Ilahi 15181 kendisine gecirdigine
inanilan Muhammed ile ayn1 saygiy1 goriir ve ayni pozisyondadir. Bu armagan ile, Ali
ve onun soyundan gelenlere, Kur’an’m igsel ve gizli anlammni yorumlama giicii
verilmistir.

Din1 otoritenin biitiin merkez birligi diizeni, su formiilasyon ile temsil edilir; Hak
Muhammed Ali ulu Hiinkar.

Alevilerin asil ahlaki ogretileri, kendi diigiince sistemlerinin odak noktalarini
temsil eden, iki kavramsal kategoriye ayrilmigtir. Birincisi, her Alevi’nin ilahi bilgiye
giden patika tizerindeki dort gegidin (ve her gegitle ilintili on durak ya da istasyonun)
anlami konusunda uzmanlagmasi gerekliligidir. Bu dért gegit sunlardir: seriaf, Islam
dininin ilahi kanunu, farrkat, mistik-dini diizenin ogretileri, marifet, Allah’in mistik
bilgisi ve son olarak da fhakikat, Allah’in yakindan tecriibe edilmesi ve gergegin esasi.

Ikinci ve en énemli kavramsal kategori, Alevilerin dogru ve ahlaki davrams
kurallarmi 6zetleyen ti¢lii formiildiir: eline, diline, beline. El, kimsenin bir bagkasmnin
canin1 yakmayip, saldirmamasi gerektigini ya da herhangi bir sart ve kosulda
oldirmemesi gerektigini gosterir; di/ kimsenin digerlerini agagilamamasi, kiifiir edip
yalan sOylememesi gerektigi anlamina gelir; be/ tiim kadinlara kiz kardeglermisg gibi
davranilmas1 gerektigi ve onlarin onurlarina saygi duyulup, zina ve oglancilik
yapilmamasi gerektigini manasindadir.

En 6nemli ahlaki kural ise Altin Kural’in bir sekli olarak kargimiza ¢ikar. Alevi,
digerlerine kargi sefkatli ve anlayigh olmalidir, tevazu gostermeli ve alcak goniillii

olmalidir, tokat yedigi zaman diger yanagm uzatmahdir. I[lave olarak, kendisine



giivenilip de sir olarak séylenen bir seyi asla agiklamamalidir. Bu kurallarm koklerdi,
Yunus Emre’nin ¢ok sik kullanilan bir beyitinden de anlasildig: iizere, ¢ok eskidedir.
Sen sana ne sanirsan ayruga da ani san

o Tten n o 6
Dért kitdbin mandsi budur eger varisa®

Biitiin bu kurallar kati yaptirimlara tabidir, ve eger uyulmazsa tiim grup
faaliyetlerinden uzaklagtirma ve para cezasi ile sonuglanabilir. Bazi Hiristiyan mezhepler
tarafindan uygulanan "shunning?"e benzeyen uzaklastirma cezasinda, topluluk suglu
kisiden manevi destegini ¢eker ve kisiyi, belirli bir zaman icinde ve pigmanlik
gosterildiginde sona erecek duygusal ve psikolojik karantinaya terk eder. Dolayisiyla,
grubun kurallarina uymayan grup iiyesi sembolik olarak (ve gercekte), tekrar yerlestirme
miimkiin olana kadar en igerideki kompartmandan digart itilir.

4. Klasik §1];}'561 modelde, birincil grup faaliyeti, icki icmenin ve cinsel icerikli
agk iliskilerinin birincil faaliyetier oldugu bir partidir. Bunlar birincil faaliyetler oldugu
I¢in, siirde en fazla yorumlanan konulardir. Temanin yorumla bu sekilde baglanmasi,
faaliyetlerin (igki i¢mek, kur yapmak?) kendi mistik yorumlari igin isaretler olduklari, ve
dini bir mesajin sézsiiz ifadesi olarak sembolik, ayinsel tavirla temsil edilebilecekleri
anlamina gellr.

Alevi térenlerinin, oldukca ayinsellestirilmis ve yorumlanmus icki igmek ve dans
etmek gibi (bunlar can kulaginin? ve hususi ilginin odag olarak, dans esindense, Ilahi
glice olan agkin ya da kur yapmanin bigimlenmis temsili olarak goriilebilir) oldukga
benzer ozellikler sergiledikleri goriiniir,. Aymi ey miizik i¢in de gegerlidir, miizik
Aleviler ve torenleri i¢in ¢ok 6nemlidir. Kutsal enstriiman, yani saz ya da baglama,
imam Ali ve bu inancin 6gretilerinin materyal temsili olarak yorumlanir. Sazin teknesi
Ali’nin viicududur, kolu Ali’nin kilic1 zi/fikardir, ve oniki teli ya da perdesi 12 Alevi
imamu temsil eder.”’

Klasik siirsel grup-i¢i partisinden gercek sosyal torenlere gegen sembol ve
yorumun devamin: daha fazla gostermek i¢in merkezi, yillik toren olan Gérgii Cemi ya
da Ayin-i Cemf'nin bir kac noktasina daha kisa bir goz atalim.*®

Toérenin kendisi oldukca karmasiktir ve ayinlestirilmis dans, miizik, dua ve lider

(dede), onun asistanlari ve ibadet edenler arasindaki bicimsel etkilesimi kapsayan birgok



hareketi icerir. Ayinin ¢ogu noktasi yukarida ele alindig1 i¢in, burada yiiksek-kiiltiiriin
siirsel gelenegi ile direk baglari olan bir kag detaya deginecegiz.

Gergek toren, katilimcilarin ¢iftler halinde toren icin segilen eve, ellerinde ekmek,
meyva ve findiklarla girmeleriyle baglar. T6rene yiyecek getirmek, ayinin sosyal toplant
ile olan iliskisini gosterir, ve klasik siirin ayinlestirilmig sosyal toplantisina paralellikler
gosterir.

Dede’nin 12 toren asistaninin (4izmed) kendi 6zel ayin goérevlerine, ve temsil
ettikleri tarihsel ve mistik kigiliklere gore isimleri vardir. Mesela, siipiiriicii (ferras),
Ali’nin halife olmasini destekleyen ve "Kuklar Sofrasinda"ki en énemli karakterlerden
biri olan Selman Farisi’nin roliinii oynar. Bazi aragtirmacilar aslinda biitiin cen?’in, kirk
azizin tek bir liziimiin suyundan mest olup, Peygamber’in goriiniisiinde sema dansmi
yapmasinin tekrar canlandirmasi oldugunu savunurlar.®

Oniki asistanin listesi goyledir:

1. Dede: Servise liderlik eden kutsal insan ve yargig.

2. Rehber: Toévbekarlik téreninde yer alacaklara yardim ve rehberlik eder, ve

tiim katilimeilarin dogru davranmasina dikkat eder.

3. Gozcii: Toéren boyunca disiplini ve diizeni saglayan en 6nemli kisidir.

4. Ceragcr. Toren baglarken mumlar yakip bittiginde séndiirmekle gorevli

kisidir.

5. Zakirler. Bir grup miizisyen ya da agikdir. Uzun boyunlu lavta egliginde, deyis

ya da nefes (mistik siir), diivaz (12 imamin onuruna sdylenen sarkilar), mersiye,

ve miraclama (Peygamber’in cennete ¢ikigt hakkindaki sarkilar) séylerler.

6. Ferrag. Rehbere asistanlik da eden, siiplirgesiyle ayinsel mimikler yapan

suptlirticil.

7. Ibriktar: Su tagryicisidur.

8. Sofract ya da kurbancr. Koyun ya da kogun kurban edilmesiyle gérevlidir, ve

lokmay1 (kurban yemegini) pisirir.

9. Pervane ya da Semahgilar. Dansa katilanlar.

10. Peyiker: Cem’in toplanacagini tiim kdye ilan eden ¢igirtkan.

11. [znikgi: Ayin alaninim temizligiyle gérevlidir.

12. Bekei: Kapida bekleyip, katilimeilar disindakileri iceri almayan bekeidir.*
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Asistanlarin bu rolleri, yiyecek, i¢ki ve tutkulu agk i¢in yapilan ve yiiksek siir
geleneginin baglica temasi olan toplantilarla bazi agik paralellikler gosterir. Sevgili, siir
grubunun odagidir (dede’nin cem’de oldugu gibi) ve sik sik, endiseli asigin
limitsizliginin karanlik gecesinde bir rehber olarak adlandirilir. Aymi zamanda mum ya
da ceraga da benzetilir, yani toplantiyr aydinlatir, ve pervaneler, tipki agiklarin
sevgililerin etrafinda toplanmalar1 gibi, onlara ve kétii sonlarina dogru kosarlar. Siir
toplantisinda da ayrica sarap doldurucusu (saki, rbriktar), miizisyenler, ve bahce bekgisi
vardar.*!

Sonradan yapilan toren; dua, grubun &gretilerinin tasdik edilmesi, mahkeme ayini
(gorgi), siir ve miizik ve bunlarin yaninda geceye duygusal bir hava katan sema’y:
kapsar. Sema, saygili ve agirbagh bir sekilde bas egip birbirlerini kabul ettiklerini
gostererek dansa baglayan kiigiik karma bir grup tarafindan diizenlenir, ve yiiriiyiig
adimlari ile yerinde durmay1 ve 6nceden belirlenen kol hareketlerini yapmayi birlestiren
yavag hareketler kismiyla devam eder. Ikinci ve {iglincii béliimlerde, miizigin temposu
arttik¢a, hareketler daha da yogun ve karmagik hale gelir. Dansgilar, abartili figiirleri
tekrar etmeye baglarlar, bazen sanki ayaklar1 yerden kesilip de bagka bir boyuta gegmis
gibi cilgm bir kendinden gecis ile donerler. Amaglari toptan teslimiyet, yok olma, ve
tiluhiyete dalmaktir. Atese ucan pervanelere benzetilirler, ve dolayisiyla isimleri
pervanedir.* Sonunda miizik yavaglar, ve dansgilar tedrici olarak sakinlesirler, ve miizik
susunca, dizleri iistiine oturup dede’den kendilerini kutsamasini isterler.

Dans, tutkulu, takintil: agk ve sarhog olmak gibi yiiksek siir geleneginin temalari
ile paralellikler gosterir. Siirde, hem tutkulu agk hem de sarhos olmak kisinin kendine
olan saygismi yitirmesine ve merkez birligi agihmiyla Allah’a baglh olan ve gergek
kozmik birli§in bir goriintiisii olan sevgilinin mantiksiz ve duygusal bir sekilde
algilanmasina yol acar. Burada ilave edilmelidir ki; yiiksek ve gii&{k_ﬁltﬁrler arasindaki
paraleller bu durumda hi¢ de sasurtic: degildir. Ciinkii, siirsel grup-iginin iiyeleri
tarafindan oynanan dervig rolleri, Alevi torenini bilgilendiren aym geleneksel
modellerden tiiretilmigtir.

Tim téren, torenin baglarinda kurban edilen hayvandan yapilan et yemeginin
toplua yenmesi ile sona erer. Yemekden sonra grup, dede’nin izni ile sarkilar

soyleyebilir ve dans edebilir. Gece mumlarin ayinsel bir gekilde sondiiriilmesi ile sona

crer.



Geleneksel grup inancina ve Alevi Tiirklerin ayinlerine bu bakis, gruplar
hakkindaki daha genis Osmanli ideolojik bakis agismm yapisi i¢inde kesin bir drnek
olarak goriilebilir. Ige dogru odaklanmig ve kendi davramglarimi ahlaki ve dini
terminoloji ile yorumlayan bir grubun, ilk olarak yiiksek-kiiltiir sanat ve siirinden
tiirettigimiz, bu modeli hem Osmanlinin durmunun gercekligini hem de devletin bu
gercege cevabini yansitmaktadir.  Imparatorluk ‘ba§langlcmdan beri, bircok faktor
tarafindan gergekte kompartman haline getirilmistir, ve bu ger¢ege uyum saglayarak ve
birlik bahanesi ile kendi toplumuyla yapacagi ziyankar savaglardan olabildigince
kag¢inarak uzun siire dayanmustir.

Yiiksek-kiiltlir, tim kiltiirel seviyelerde ortak olan geleneksel semboller ve
yorumlarin fonundan para ¢ekerek, Aleviler gibi devletin resmi pzisyonuyla agikga ters
diigen birka¢ kompartmanin bakis agisini degerlendirmekle kalmayip, biiyiik olciide
toleransli, bagnazliga kars: ¢ikan ve oldukga dahili olan dini temelli bakis ag¢isim resmi
olmayarak beslemistir. Ote yandan, Osmanli devleti, genis, siinni Islam siyasetini
savunur, korur, ve gelistirir. Bu siyaset, Islam diinyasinda giiciinii kanitlamis Kur’an ve
stinnetin ger¢ek yorumlarryla uyumludur. Ote yandan, sanatm, iki anlamli, ve belki de
daha az agik ve bilingli araci ile 6zel ve sadece 6zel kigilere agik kompartmanlar
nosyonunu, dinin igsel anlamini kendi prensipleri ile yorumlayarak, ve ahlaki
davraniglan kendi kurallarina gére tanimlayarak dogrular ve destekler. Sonraki nosyon,
devlete kendini gérmek ve bagkalarina, birincil gruplari gevreleyen ve onlar1 motive eden
kaygilarin asillar1 ile uyum i¢inde olan, benzer, daha biiyiik ve merkezi aym1 kompartman
olarak goriinmek firsatini tanir.

[deolojinin gériis noktasmdan Osmanlilarim yiiksek-kiiltiirii, kendi ézel lisaninda,
formlarinda ve yorumlarinda uzmanlagamayan herkesi diglayarak kendi sanatsal modelini
izler. Bir yandan bu gergek ozellestirme gii¢ kaynaklarina ulagmay: kisitlarken, 6te
yandan, yiiksek siirin temel temalar1 (6zellegtirme temasi da dahil olmak tizere) algak-
kiiltiirde olduk¢a genis bir gekilde yansitiiyordu. Ve kompartman haline getirme
hususiyetinin yayilmasi, seckinlerin digindaki tiim gruplarin dar anlamda kendi 6zel
kaygilarini tanimlamak i¢in, ve grubun digindaki diinyay1 diisman, tehlikeli, ve
toleranssiz olarak gérmek igin desteklendikleri anlamma geliyordu.®® Sonugsal ideolojik
iklim, merkezi hiikiimete baski uygulayip daha genig bir siuf bilinci ya da g¢ikar

toplulugu gelistirmek icin devletin giliciini paylagmayan gruplar i¢in durumu
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olanaksizlastirmasa da zorlagtirabilir. Cogu kimse tarafindan kabul edilen kompartman
haline getirme hususiyeti, Osmanlilarin saltanati boyunca devam etmis goriinmektedir,
ve sadece Tiirk hiikiimet ustllerindeki devrimlere eslik eden, sonuglar1 uzaklara erigmis,
radikal kiiltiirel degisimler tarafindan rahatsiz edilmistir.
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